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Resumo: A intencdo ¢ promover um encontro entre a danca contemporanea e a pintura. Nesta
busca e pesquisa, duas linguagens aparentemente dispares levantam dividas e questdes, entrando
numa atmosfera de performance e reflexdo. Com movimentos esquematizados, o registro de suas
davidas e reflexdes sdo constituidas no espago, a partir de movimentos em constante transformagao:
sdo acdes cotidianas do corpo transfiguradas para a linguagem poética da danca e da pintura
simultaneamente dando um ritmo coreografico composto com liberdade de improvisa¢do, mesmo
tendo uma estrutura pré-elaborada. O processo criativo ¢ visibilizado ao publico presente na danga
em seus movimentos e na pintura como ocupagao do espago. Os movimentos de ambos performers
se transmutam em campos de sensibilidade na qual os movimentos articulados se misturam no
desafio no desejo da criacdo, para ter sentido, fazer sentido.

Palavras-Chave: Danga Contemporanea; Pintura; Performance

Resumo: Rastros podem ser compreendidos enquanto marcas ou registros. S3o possibilidades de
permanéncia de algo que ja ndo estd mais aonde deveria. As coisas, as pessoas € suas acgoes, se
estendem, se confundem, se emancipam de si mesmas e seguem seu proprio rumo. Seguem adiante
ao mesmo tempo em que deixam em torno de si algumas evidéncias de que estiveram por ali.
Afinal, para onde vao os movimentos de uma acao que se transforma em outra? As coreografias sao
rastros de movimentos que deixaram de ser para se tornarem outros movimentos? Movimentos sao
marcacdes para o corpo? Serd que o corpo carrega consigo as marcas dos lugares por onde esteve
ou dos espagos que ja ocupou? A escolha do movimento pode ser a busca de um limite entre a a¢do
€ a mesmice, entre uma linguagem e outra. De qualquer forma, movimentos marcam, demarcam e
ocupam espacos. Neste contexto o corpo ¢ apenas um desses espagos que marca € ¢ marcado. O
corpo, aos poucos, deixa rastros. Deixa extensdes de si mesmo em outras materialidades: em suor,
em gestos, em respiracao.

Palavras-Chave: Corpo; Linguagem; Performance.



Nas linhas que aqui se seguem o interesse ¢ o desenvolvimento de uma reflexdo sobre a
possibilidade (ou ndo) de relacionar experiéncia, consciéncia e discurso. A principio claro que ¢
possivel. No entanto, também ¢ possivel que ao relacionar experiéncia, consciéncia e discurso
transparecam disparidades, ambigiiidades e incongruéncias. Uma pergunta que nos provoca a estas
reflexdes condiz com a davida sobre a comunicabilidade de contetidos a despeito de diferencas
entre linguagens artisticas. Outras perguntas seguem sobre a qualidade de um discurso verbal sobre
gestos, sensagdes e impressdes. Afinal, como comunicar uma performance? Como expressar com
palavras os mesmos significados apresentados em outra linguagem? Ainda mais quando o objetivo
seria 0o de comunicar os contetidos subjetivos de duas pessoas que se envolvem em agdes ora
coincidentes, ora complementares em um mesmo espago proposto com diferentes linguagens?
Como promover um fluxo entre sistemas de percepc¢do, pensamento e acdo de modo a deixar
evidente o lugar de fala de cada uma das subjetividades?

Rastros € uma performance cuja inten¢do ¢ promover um encontro epistemologico entre as
linguagens da danca contemporanea e da pintura com interesse de sustentar um didlogo entre as
respectivas semelhangas desiguais de cada uma destas formas artisticas. Nesta busca e pesquisa a
partir de movimentos previamente esquematizados o espaco desta performance proposta questiona
ambientacdes convencionais de espetaculos. Apresentado ao longo do ano de 2009 em teatros e
galerias em Brasilia, esta performance institui uma interrogacdo implicita sobre que corpo é este?
que ao entrar nestes espagos deixa de ser natural e passa a ser instituido. Isto porque se por um lado
qualquer individuo pode ser considerado como institui¢do social em si mesmo, por outro lado,
quando individuos escolhem comunicar alguma coisa, escolhem também

dizer alguma coisa, [que] ¢ dizer verdadeiramente, ¢ dizer o que ¢ tal/ como ¢é. Que
significa aqui ta/, sendo uma equivaléncia? Como ¢ possivel uma equivaléncia entre uma
seqiiéncia de palavras e um grupo de fatos, coisas, etc. — sendo como instituicao?
(Castoriadis, 2000, p. 295).

O desdobramento do roteiro de Rastros reflete a experiéncia acumulada por cada um dos
performes em seu conhecimento especifico no campo da pintura e da danga contemporanea. Os
movimentos de danga contemporanea estdo coreografados, mas ao serem apresentados em
intensidades diferentes estdo abertos a todas as possibilidades de movimento. Dentro de uma
estrutura organizada previamente com uma coreografia que tematiza o ato de pintar o espago vazio
com movimentos corporais ao invés de pincéis, a propria coreografia estd sujeita a improvisagdes, a

uma troca constante entre os movimentos e as intensidades.



J4 no momento da pintura o questionamento circunscreve a a¢do de colorir as coisas. Se ¢

instituido que a tela ¢ um espaco em que a pratica da pintura acontece, a tela também € um registro
dos movimentos que levam a pintura existir enquanto acontecimento. Por outro lado, quais seriam
as acoes similares ao pintar a tela? Pintar as unhas? Pintar o cabelo? Tatuar a pele? Maquiagem? Ao
compor movimentos referentes a estas agdes estéticas cotidianas de embelezamento do corpo as
gestualidades em movimento ficam expostas e se transmutam em danca. As acdes performadas tem
por intenc¢do repensar a consciéncia e seus mandamentos, a vontade e suas conseqiiéncias. Estas
acdes retomam o corpo enquanto espaco para multiplicidades de significado conferidas tanto por
quem atua, quanto por quem interpreta pois, ambos momentos conferem um pensamento proprio
sobre o reconhecimento e também, sobre o corpo enquanto espago para a identidade. Em meio a
questdes especificas de linguagem o corpo transparece como alteridade de um “conceito como
representacdo de um corpo extraconceitual, mas o corpo como perspectiva interna do conceito: o

corpo como implicado no conceito de perspectiva” (Viveiros de Castro, 2002, p. 140).



A multiplicidade do discurso sobre si mesmo em um perspectiva de nomeacao da propria

biografia aparece enquanto estratégia em categorias de danga contemporanea. Um exemplo estd no
trabalho do intérprete-criador Gerhard Bohner na coreografia In goldenen Schnitt II (1989), na qual
desenvolve um trabalho com figuras geométricas e com estruturas de simetria. Ao entrar em cena
com uma escultura de metal, Bohner propde uma alteridade em que questiona as diferencas e
semelhancas entre o humano e um simbolo da sociedade industrial destituida de emog¢des. Ao longo
do processo pinta suas maos de preto, talvez como referéncia ao trabalho que elas podem executar e
examina a sua esséncia transmutada. J& com relagdo ao uso de objetos em cena de modo a compor
com estes ninchos inanimados coreografias, Rastros segue a tradicdo de Pina Bausch em Café
Miiller (1978),William Forsythe em Artifact (1984), Susanne Linke em In Bade wannen (1980) e
Urs Dietrich em Da war plotzlich (1995).

Se no inicio o espago vazio cénico encontra respaldo por entre a tela branca da pintura, essa
manipulacdo da tela e dos pincéis acontecem ao mesmo tempo que o corpo do bailarino se estende
ao chio para sentir movimentos minimos. Ao compor alguns gestos os tragos do pincel ddo ritmo ao
movimento do corpo que danca. Os movimentos vao se organizando, os corpos se colocam no
espaco proposto com o registro de suas duvidas e reflexdes, constituindo movimentos em constante

transformagdo: as acdes cotidianas do corpo sdo transfiguradas para a linguagem poética da danga e



da pintura simultaneamente dando um ritmo coreografico composto com liberdade de
improvisagdo, mesmo tendo uma estrutura pré-elaborada. De um lado, o corpo do bailarino se
movimenta em uma pintura no espago invisivel. Simultaneamente, o pincel busca no espago as
partes do espaco em que pode atuar como se desse uma unidade ao processo. Rastros ¢ um trabalho
que ndo tem o intuito de contar uma historia/narrativa, a0 mesmo tempo em que transcorre em um
registro de si mesmo ja que a tela permanece enquanto espaco de ocorréncia. Por entre gestos e
intengdes muitas coisas sdo ditas nesta trajetoria sem o uso da palavra falada pois, o encontro dos
movimentos se coloca por entre olhares e espacos de aparente suspensdo, de siléncio. Ambos se
transmutam em campos de sensibilidade na qual articulam o desafio do encontro entre linguagens
em que qualquer palavra ou ato de interpretacdo pode instituir uma outra representacdo que
transborda o momento. Outro grande desafio estd no fato de “ndo ha objeto que ndo comprometa
um ponto de vista” (Bourdieu, 1984, p. 17), isto porque a realidade da experiéncia subjetiva ao
mesmo tempo Unica e cimplice a alteridade do outro que se apresenta em co-presenca ¢ transposto
em praticas de sentido do corpo. Assim, ¢ possivel a produ¢do de uma mutua explicagdo que

promove discursos alternados.
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