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Resumo: Experimente em si (mesmo) ou Descartavel Vocé? E um artigo desenvolvido
a partir de reflexdes sobre o processo de criagdo e execugdo da série - composta por trés

z

web performances - Dramaturgia da Carne. Na série, o corpo em performance é
expandido por meio da transmissdo ao vivo das acdes performdticas, ampliando e
(re)dimensionando o préprio conceito de arte feita 'ao vivo', bem como instigando a
audiéncia on-line a interacao como forma de co-autoria na constru¢ao da dramaturgia do
corpo. A partir do encontro entre os corpos proporcionados pelo corpo em performance
virtualizado, a experiéncia resultante desse momento tnico passa a ser compreendida
como uma a¢ao em si mesma, capaz de gerar novos corpos, tanto dos que executam a
acdo performética quanto dos que sdo afetados por ela. Assim, a arte da performance
desencadeia um processo de trans-formacao, anunciando a potencialidade que o corpo
tem de ser um sistema relacional aberto, suscetivel e cambiante. Para embasar
teoricamente essas reflexdes teco um didlogo com Pierre Lévy e Eleonora Fabido,
Eduard0 Kac e Edmond Couchot no intuito de ampliar o conceito de corpo em
performance no contexto contemporaneo.
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Proponho neste artigo uma reflexdo sobre a virtualizacdo do corpo em
performance da série de web performances, Dramaturgia da Carne, bem como
desdobramentos desencadeados por esse processo. Dramaturgia da Carne foi elaborada
a partir de experimentacdes praticas de relacdo do corpo com projecdes de imagens
(fotografias e videos). Trés web performances compde essa série: 4° Semindrio sobre a
lista de compras do corpo, realizada no dia 19 de margo as 20h; a segunda, Coragdo,
realizada no dia 16 de setembro as 19h, e a terceira, Mapa Anatomico, realizada no dia
04 de novembro as 19h. Dramaturgia da Carne foi executada durante o ano de 2009, e
as duas primeiras a¢des performaticas se realizaram no Teatro Caixa Preta — Espaco
Rozane Cardoso localizado na Universidade Federal de Santa Maria — UFSM e a
terceira e ultima acdo aconteceu no Bar Macondo Lugar, no centro de Santa Maria.

Nesse sentido, Dramaturgia da Carne, desde seu embrido € um trabalho plural e
interdisciplinar, pois procurou entrelacar e horizontalizar as percep¢des de diferentes
areas artisticas (artes cé€nicas e artes visuais), para enfatizar ainda mais essa possivel
relacdo e fundamentagdo na arte efémera que deixa sua marca pela suspensdo temporal

na memoria de cada testemunho.



A série de Dramaturgia da Carne trata-se de trés acgOes performaticas
transmitidas pela rede mundial de comunicagdo (Internet). Cada agdo, distinta uma da
outra, possuiu como foco principal o uso do corpo em performance redimensionado no
espaco-tempo por meio da virtualizacdo' acarretada pela transmissdo na Internet em
tempo real. Com o intuito de atravessar, suscitar e produzir corpo, em Dramaturgia da
Carne é fundamental pensar no corpo em performance como um sistema aberto,
mutdvel, cambiante, pronto para adentrar na zona de compartilhamento e fundar uma
nova hierarquia do sensivel.

A transmissdo das agdes performaticas pela Internet desencadeou um processo
de virtualizacdo que pode ser considerada, segundo Pierre Lévy, estudioso e fildsofo
dos processos da informagdo, uma desterritorializacdo. Segundo o autor quando agdes,

informacdes ou corpos se virtualizam eles se tornam ‘“nao-presentes’:

Uma espécie de desengate os separa do espaco fisico ou geogrifico ordindrios e da
temporalidade do relégio e do calenddrio. E verdade que ndo sdo totalmente independentes do
espaco-tempo de referéncia, uma vez que devem sempre se inserir em suportes fisicos e se
atualizar aqui ou alhures, agora ou mais tarde. No entanto, a virtualizacdo lhes fez tomar a
tangente. Recortam o espago-tempo cldssico apenas aqui e ali, escapando de seus lugares
comuns ‘“realistas”: ubiqiiidade, simultaneidade, distribuicdo irradiada ou massivamente
paralela. A virtualidade submete a narrativa cldssica a uma prova rude: unidade de tempo sem
unidade de lugar (gragas as intervengdes em tempo real por redes eletrdnicas, as transmissdes
ao vivo, aos sistemas de telepresenca) [...] Mas nem por isso o virtual é imaginario (2007, p.
21).

Dessa maneira, as trés agdes que compdem o corpo de Dramaturgia da Carne
precisaram de um espaco-tempo referencial para que de fato ocorressem, pois é
intrinseco a arte da performance o0 momento efémero com sua materialidade de espaco-
tempo. Porém, a transmissao em tempo real por meio da rede mundial de comunicagdo
desencadeou um acesso horizontal colocando a prova, como Lévy propdem, a narrativa
classica de unidade de tempo e lugar.

Colocar a narrativa cldssica em xeque também é um dos fatores pensados pela
arte da performance e pelo teatro pds-dramdtico. As acdes performdticas em uma linha
geral, ndo seguem uma narrativa aristotélica, ndo procuram contar uma ‘historinha”

para o espectador, longe disso, buscam operar em oposicdo ao narrativismo e

! Segundo Pierre Lévy (2008) o corpo virtualizado por meio de transmissdes em tempo real pela rede
mundial de computadores, como em Dramaturgia da Carne, possibilita que o corpo se torne ndmade,
capaz de estar aqui e 14 ao mesmo tempo. A transmissdo em tempo real do corpo, segundo o autor,
transporta o préprio corpo e nio apenas uma representacido dele, sendo uma quase presenca. O corpo
virtualizado, torna-se ndmade e parcialmente ubiquo, assim como o corpo do interlocutor é também é
afetado pelos desdobramentos (aqui e 14): “de modo que ambos estamos, respectivamente, aqui e 14, mas
com um cruzamento na distribui¢do dos corpos tangiveis” (2007, p. 29)



ilusionismo. Tornam-se, segundo Fabido, complicadores culturais (2008, p. 237), que
em outras palavras ndo buscam comunicar um determinado contetido a audiéncia, mas
promover o encontro e a experiéncia e por meio dela elaborar os contetddos,
redimensionalizando as relacdes que o espectador gera consigo mesmo, com O
performer, com os outros, com a performance, com o espaco, com 0 tempo € com o
contexto historico.

O processo de (des)narrativizacdo do espaco-tempo proposto pela virtualidade
de Lévy e a ruptura com uma linguagem embasada nas regras cldssicas de Aristételes
proposta pela arte da performance encontram na série Dramaturgia da Carne um corpo
potencialz.

A transmissdo pela web das agdes performéticas de Dramaturgia da Carne
desencadeou uma multiplicacdo de espagos para a a¢do, tornando a si prépria nomade,
por meio da rede e suas bifurcacdes.

Na série de web performances Dramaturgia da Carne a audiéncia assistia as
acdes performdticas por meio de um mesmo olho coletivo’ ndo havendo uma
hierarquizacdo de percep¢do. As lentes das cameras de transmissio mediavam essa
experiéncia coletiva e realizavam mais do que uma simples projecdo da imagem do
corpo e da representacdo da sonoridade da musica nos espacos multiplos e ndmades da
rede. As cameras, bem como todo o sistema de transmissdo, procuravam transportar o
préprio corpo e musica (transformados, mediados), desdobrando os limites de espaco e
tempo bem como da materialidade do corpo, possibilitando a acdo performética estar
“viva” e “ao vivo” em multiplos espacos.

Pierre Lévy nos fala deste estar “aqui e 14” ao mesmo tempo, possibilitado pelas
transmissdes ao vivo, como uma forma parcial de ubiqiiidade. Para o autor, o que é
transmitido é mais do que uma imagem, € quase presenca, pois tanto o corpo que esta

sendo transportado quanto o corpo da audiéncia € afetado pelos desdobramentos de uma

* Nessa discussdo podemos acrescentar o ponto de vista de Hans Lehmann (2007) sobre o Teatro Pés-
Dramdtico, sobre o qual j4 elucidei alguns aspectos anteriormente. Para Lehmann, o que estd no cerne da
discuss@o € a subversdo as herancas formais dominantes, como a estrutura aristotélica e dramatica
calcadas na totalidade, ilusdo e representacdo de uma fébula para alcancarmos o que ele denomina de
Teatro Pés-Dramadtico, que faz uso de diversas midias onipresentes ao cotidiano desde os anos 1970.
Assim, na cena do pds-dramdtico como na arte da performance o processo de (des)narrativizagdo do
espago-tempo atribuem ao espectador a tarefa de “mobilizar sua prépria capacidade de reag@o e vivéncia a
fim de realizar a participacdo no processo que lhe é oferecida” (LEHMANN, 2007, p. 224).

E importante salientar que esse “olho coletivo” refere-se ao ponto de vista da transmissdo, tendo-se
clareza que existe ali a subjetividade do olho que vé através da cAmera e a opera.



maneira que ambos estdo aqui e 14, “mas com o cruzamento na distribui¢cao dos corpos
tangiveis” (2007, p. 29).

A partir do uso dos recursos de transmissao, bem como da prépria multiplicidade
intrinseca a rede mundial de computadores, a arte da performance se redimensiona e
consegue colocar em prética o que Fabido define sendo um corpo como um sistema
aberto, multiplo, cambiante e, acrescentando, onipresente.

A virtualizagdo do corpo incita o processo de troca, de co-autoria com a
audiéncia, concretizando a zona de compartilhamento proposta pela arte da
performance. Em Dramaturgia da Carne, um dos maiores objetivos residia na
ampliacdo da presenga ativa e interativa da audiéncia na constru¢do da dramaturgia do
corpo em performance. Esse objetivo somente foi alcangado na udltima acdo Mapa
Anatomico, em grande parte devido ao estimulo do acaso. Explico: devido a
contratempos técnicos, nao foi possivel projetar em um teldo a pdgina de transmissao
onde se encontrava o chat, no qual seriam escritas as palavras e frases pela audiéncia
on-line e orientando a acdo de cartografia do corpo, a acdo dependia totalmente da
interatividade para existir, sem essa interacdo ela nao seria transmitida. Desta maneira,
por meio do acaso, durante a acdo performdtica pude interagir diretamente com a
audiéncia estimulando-os a escrever palavras e tornando concreta a co-autoria da
audiéncia com a a¢do performadtica, incitando-os a uma tomada de decisdo imediata.

Em Mapa Anatémico, o puiblico passou de mero observador a agente ativo e
definitivo para o acontecimento da acdo. Dependente da cumplicidade da agdo do
publico para que a cartografia do corpo fosse realizada, depositei nesses autores da
dramaturgia escrita no papel-pele a responsabilidade e a capacidade de construir em
conjunto o corpo em performance. Dividir com outros corpos o mesmo desejo, a mesma
vontade e responsabilidade, o “mesmo espaco sensivel, [...] € por meio da mesma légica
de imediatismo, eles dividem a mesma temporalidade — aquela do tempo real e de sua
instantaneidade. A interatividade ndo espera” (COUCHOT apud DOMINGUES, 1997,
p. 140). Deste modo, assumimos performer e publico a mesma posi¢do: todos
performando por meio de um tnico corpo fisico visivel a todos.

Em Mapa Anatémico, pude perceber que nessa ultima acdo eu havia alcancado
o que almejava desde o inicio da elaboracdo do projeto de pesquisa e das acdes
performadticas: o convite aos interatores de suspenderem temporariamente a sua
identidade, localiza¢do geogréfica e presenga fisica, trocando, opondo, confundindo e

cruzando as posicOes de performers e interatores, mas sempre mantendo-se cumplices.



Eduardo Kac (apud DOMINGUES, 1997, p. 322), artista visual e criador de obras

interativas, acredita que a arte interativa:

cria um contexto no qual participantes andnimos percebem que é somente através de suas
experiéncias partilhadas e de sua colaboragdo nio hierdrquica que, pouco a pouco, ou quase
tela a tela, uma nova realidade € construida. Nesta nova realidade, distincias espago-temporais
tornam-se irrelevantes, espagos virtuais e reais tornam-se equivalentes e barreiras lingiiisticas
podem ser temporariamente removidas em favor de uma nova experiéncia comunicativa.

A arte da performance busca o encontro, a troca e a experiéncia. De maneira
crua, o corpo em performance, o corpo em zona de compartilhamento e vitualizacdo se
expande, adquire outra velocidade, conquista novos espacos antes impensaveis, projeta
a acdo do ser humano em tempo real para outros espacos-temporais. “Ao se virtualizar,
o corpo se multiplica” (Pierre Lévy, 2007, p. 33) ndo se desmaterializa como na
dissecacdo e sim se (re)inventa, (re)encarna e se (re)descobre, agrega-se a outros, vira
ndmade. A pele permeabiliza-se.
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